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Informationen zum Stiick
Inhalt

Eine heisere Stimme lockt im Traum, elf Raben kréchzen, die Neugier drangt und so steht
der Waisenjunge Krabat vor der Muhle am Koselbruch und bittet um Aufnahme. Der
ratselhafte Meister gewahrt ihm diese, Krabat nimmt einen Platz innerhalb der eltkbpfigen
Gesellenschaft ein und die Muhle mahlt. Doch Geheimnisse knistern in der Dunkelheit,
Traum und Realitat verschlingen sich, denn die Muhle ist eine Zauberschule der
Schwarzen Kunste. Elektrisiert vom Geschmack der Macht wird Krabat ein eifriger
Lehrling. Das ist aber nicht ungefahrlich, denn jedes Silvester stirbt einer der Gesellen.
Indessen dringt eine neue, bezaubernd klare Stimme durch das undurchsichtige Prinzip
der Muhle an Krabats Ohr: Die Stimme eines jungen Madchens. Doch das vom Meister
bestimmte Leben I&sst die zarten Gefuhle der Liebe nicht zu und ein Ausstieg kommt
einem Todesurteil gleich. Otfried PreuBlers Roman KRABAT bettet existentielle Themen
des Heranwachsens in eine fantastische Welt ein und gehoért dadurch zu einem der
bedeutendsten deutschen Jugendbucher.

Autor?

Otfried PreuBler versteht seinen KRABAT als ein Buch, das sich wegen seines zeitlosen
und wichtigen Themas an alle Menschen gleichermal3en richtet:

»Mein Krabat ist keine Geschichte, die sich nur an junge Leute wendet, und keine Geschichte
fur ein ausschlieBlich erwachsenes Publikum. Es ist die Geschichte eines jungen Menschen, der
sich mit finsteren Méchten einlasst, von denen er fasziniert ist, bis er erkennt, worauf er sich da
eingelassen hat. Es ist zugleich (...) die Geschichte meiner Generation, und es ist die Geschichte
aller jungen Leute, die mit der Macht und ihren Verlockungen in Berlhrung kommen und sich
carin verstricken. Da gibt es nur einen Ausweg, den einzigen, den ich kenne: den festen Willen,
sich davon freizumachen, die Hilfe von treuen Freunden - und jene Hilfe, die einem aus der Kraft
der Liebe zuwéachst, der Liebe, die starker ist als die Macht des B&sen und alle Verlockungen
dieser Welt. »

KRABAT erzahlt PreuBlers eigene Geschichte sowie die seiner Generation, aber auch die
Geschichte aller junger Menschen, die Berthrung mit den Verlockungen der Macht
bekommen und sich darin verstricken. So beschreibt der Autor selbst seinen 1971
erschienenen Roman, dessen Erfolgsgeschichte bis heute andauert und der mittlerweile
in 37 Sprachen Ubersetzt wurde. Aufgrund der in Krabat thematisierten Versuchungen
von Macht, aber auch der Uberwindung dieser Versuchung, l&sst sich der Roman auch
als Parabel uber den Nationalsozialismus lesen.

PreuBlers Roman basiert auf einer alten sorbischen Sage, mit der der Autor bereits in
Kinderjahren in Kontakt kommt. Zunachst nur mandlich Uberliefert, wird der Krabat-Stoff
im Verlauf des 19. Jahrhunderts in zahlreichen Variationen verschriftlicht. Der
Grundkonflikt, der Kampf des Lehrlings gegen den Meister, ist allen Fassungen gemein,
und auch PreuBler stellt dieses Motiv in den Fokus seines Romans: Krabat ist die
Geschichte des gleichnamigen 14-jahrigen sorbischen Waisenjungen, der nach langer
Zeit des ziellosen Herumstreifens dem Ruf der geheimnisvollen MUhle im Koselbruch folgt

' Scholz, Eva-Maria: PreuBler Otfried Krabat. Lektireschitissel XL fir Schilerinnen und Schiler. Phillip Reclam jun. Verlag GmbH,
Ditzingen, 2019




und dort eine dreijahrige Lehrzeit antritt. Die Mullerburschen, stets zwolf an der Zahl,
erlernen dort nicht nur das Mullerhandwerk, sondern auch die Kunst der Schwarzen
Magie. Ist Krabat zunachst begeistert von seinen neuen Fahigkeiten, stellt sich schon
bald heraus, dass fur diese ein hoher Preis zu zahlen ist. Die Liebe eines gleichaltrigen
Mé&dchens, das Krabat letztlich hilft, den Meister zu Uberwinden, ist ein Spezifikum von
PreuBlers Version des Stoffs.

Das Motiv des Zauberlehrlings, der seinen Meister herausfordert, wird von dem
grundlegenden Konflikt Gut gegen Bose flankiert. Im Lichte dieser Motive wird die
Entwicklung und ldentitatsfindung Krabats entfaltet, was ein weiteres zentrales Thema
des Romans darstellt.

Vom Roman zum Theaterstiick

Der Roman KRABAT von Otfried PreuB3ler und die Theateradaption von Birga Ipsen zeigen
Unterschiede die sich aus der Ubertragung des Buches auf die Biihne ergeben. Zum
einen ist dies mit Kurzungen und Raffungen der Geschichte verbunden, zum anderen
kommen im Theater darstellende Mittel zum Einsatz, die Uber das sprachliche
Beschreiben von Innenwelten und Situationen hinaus verwendet werden.

Im Roman werden Krabats Gefuhle und Gedanken in Er-Form durch einen auktorialen
Erzahler mit personalem Erzahlverhalten transportiert. Der Erzéhler ist kein Teil der
Handlung. Auf der Buhne tritt dieser Erzahler in Erscheinung, indem 3 von 4
Schauspielerinnen im Wechsel in die Rolle dieser Figur schlUpfen und die Geschichte
vorantreiben. Im Vergleich zum Roman konzentriert sich die Buhnenfassung stark auf die
wesentlichen Handlungspunkte der Geschichte. Der Fokus liegt bei den zentralen
Konflikten, wie Krabats Ausbildung in der Muhle, seiner Auseinandersetzung mit dem
Meister und der Rettung durch die Kantorka. Die im Roman eingeflochtenen
/Zwischengeschichten sind stark verklrzt. Das Figurenpersonal, darunter die
verschiedenen Muhlknappen, ist ebenfalls reduziert. Das Theaterstuck konzentriert sich
auf die Hauptfiguren Krabat, der Meister, die Kantorka, Tonda und Juro. Die Nebenrollen
werden als kollektive Gruppe der Muhlknappen im schnellen Wechsel mithilfe von Masken
markiert und fungieren als Unterstltzung des gesamten Stuckes und der Geschichte.

Im Roman wird vieles durch die innere Wahrnehmung und Reflexionen Krabats erzahlt,
was auf der Buhne durch Gespréche zwischen den Figuren ersetzt wird. Dialoge, die im
Buch entweder indirekt erzahlt oder nur kurz erwdhnt werden, werden im Stuck deutlich
starker betont und ausgeweitet. So wird die Beziehung zwischen Krabat und Tonda,
durch Dialoge deutlich, die im Buch mehr durch innere Monologe und Beobachtungen
zu erkennen ist.

In der darstellenden Kunst spielt die visuelle Gestaltung eine zentrale Rolle. Das
BuUhnenbild ist von zahlreichen mehlfarbenen Stoffobahnen, Seilen und Rohren
durchzogen und spiegelt die dustere und bedrlckende Stimmung mithilfe des Einsatzes
von Licht und Schatten. Es wird ein undurchdringliches System konstruiert, in dem nicht
klar ist, was eigentlich produziert wird, wozu es eigentlich dient - wie sich spater
herausstellt: dem Erhalt des Meisters. Der unheimliche Charakter der Muhle offenbart
sich, wenn diese wie lebendig erscheint: Die MUhlknappen verbinden sich mit den
Stoffbahnen und Seilen in choreografischen Bewegungen, sind korperlich verbunden und
werden Teil des zyklischen Prozesses aus ritualisierter Arbeit, Tod und schwarzer Magie.
Es wirkt in den Choreografien als waren sie ein Teil der zerstdrerischen Maschinerie Muhle
geworden. Die Inszenierung bringt die im Text beschriebenen zyklisch wiederkehrenden




Ereignisse zu Neumond, Neujahr und Karfreitag durch diese symbolisch aufgeladenen
Bilder zur Darstellung.

Unterstrichen wird die Lebendigkeit dieses magischen Ortes im Koselbruch durch ein
flmmusikartiges Soundkonzept: Durch die Inszenierung hindurch zieht sich ein
rhythmisch pulsierender, dumpfer Sound und haucht der MUhle Leben ein. Der
unheimliche, magische Charakter dieses Ortes wird erzeugt.

Die Traume Krabats werden auf der BUhne ebenso sinnlich durch visuelle und akustische
Mittel erfahrbar. Traume, magische Erlebnisse und Verwandlungen werden mithilfe von
Elementen des Schattentheaters dargestelit.

Schattentheater, Figurenspiel und Maskentheater

Die Adaption des Romanes KRABAT fur die BUhne ist ein Erzahltheaterstuick, bei dem 3
Schauspieler®innen als Erzahlerfiguren fungieren, aber auch in die einzelnen Charaktere
des Romanes schlupfen. Um die Welt an der Muhle im Koselbruch entstehen zu lassen,
kommen in der Inszenierung verschiedene Elemente des Figurentheaters zum Einsatz.
FUr die Konzeption und Umsetzung auf der BUhne zeichnet der Figurenspieler Robert
Buschbacher verantwortlich. Im Interview beschreibt er seine Aufgabe bei der Produktion
von KRABAT und in welcher Form Schatten, Materialien und Masken auf der Buhne
genutzt werden.

Interview mit dem Figurenspieler Robert Buschbacher

Welche Aufgaben Ubernimmst du als Figurenspieler in der Produktion KRABAT?

Im Figurentheater sind es nicht mehr nur ausschlieBlich Puppen mit denen gearbeitet
wird. Figurentheater bedeutet erst einmal nur tote Dinge lebendig zu machen. Diese
Dinge zu animieren, also ihnen den ,Hauch des Lebens® einzuhauchen, ist die Aufgabe
des Figurenspielers. Auch im zeitgenossischen Figurentheater kbnnen das Puppen sein,
aber eben nicht nur. Vielfaltige Materialien und Objekte kommen zum Einsatz, so auch
beim Theaterstuck KRABAT. Das Buhnenbild zu KRABAT setzt sich beispielsweise aus
allerlei Stoffoahnen und Seilen zusammen, die nicht nur Kulisse sind, sondern die animiert
werden. Die Korper der Schauspielerinnen verbinden sich mit den Buhnenteilen, um die
Bewegungen einer Muhle oder die Arbeit auf einer MUhle darzustellen. Das ist erst einmal
sehr abstrakt, da wir weder einen Schleifstein noch ein Zahnrad sehen. In Kombination
mit dem Text erwachen die abstrakten Bewegungen im Kopf der Zuschauer*innen zum
Bild der auf der MUhle schwer schuftenden Gesellen. Zudem hat die Verbindung der
Korper mit der MUhle eine hohe Symbolkraft, da sich auch die Gesellen im Roman mehr
und mehr mit dem magischen Ort der MUhle am Koselbruch verbinden.

Es wird auch Masken auf der Buhne geben. Wie kommen diese zum Einsatz?

Zunéchst bieten die Masken die Moglichkeit mit 4 Schauspielerinnen eine Vielzahl von
Gesellen darzustellen. So wie sich die Korper der arbeitenden Gesellen mit dem
BuUhnenbild verbinden und Teil der Muhle werden, verbinden sich die Gesichter der
Gesellen mit den Masken und zeigen den Einfluss des Meisters auf die Figuren. Krabat
bekommt die Maske in Form eines Initiationsritus, nach einer Probezeit in der Muhle
aufgesetzt und wird Teil der Gemeinschaft. Erst wenn die Kantorka den Meister besiegt
und Krabat erlést kann sie die Maske wieder von ihm abnehmen. Die Masken sind fast




neutral, die Gesichtszlige der Schauspielerinnen teilweise geldscht, dafur andere
verstarkt, der Mund bleibt zum Sprechen frei. Alle Schauspielerinnen und Schauspieler
bis auf Krabat treten auch als Erzahlerfiguren in Erscheinung und nehmen dafur die
Masken jeweils ab, ebenso tragen die Hofschranzen und der Ochsenschinder keine
Maske.

Schatten und Licht werden theatral eingesetzt: Welche Funktion hat das Schattentheater
in der Inszenierung KRABAT?

Elemente des Schattenspiels bieten die Moglichkeit auf der Buhne schnell in andere
Realitatsebenen zu wechseln. In unserem Fall sind das: Traum, Vision und Magie. Zum
Einsatz kommt das Schattenspiel immer, wenn besondere Momente der Geschichte
gezeigt werden sollen. Beispielsweise lassen sich Verwandlungen, wie die der Gesellen
in Raben, auf die BUhne zu bringen Zudem werden mobile Lichtquellen verwendet, die
von den Darstellenden auf der BlUhne eingesetzt werden. Diese kdnnen zum Beispiel
weitergereicht werden und fur magische Kréfte stehen, die von einer Person auf die
andere Person Ubergehen oder ganz einfach das eine sehende Auge des Meisters
darstellen.

Vorbereitung des Theaterbesuches
Das Motiv des Zauberlehrlings

Die Hauptfigur Krabat wird im gleichnamigen Roman von Otfried PreuBler zum
Zauberlehrling eines ihm unbekannten Meisters. Mit Magie wird Macht Gber Menschen,
unabhangig von Stand, Alter oder Geschlecht gewonnen, was Krabat mit der Zeit lernt.
Er strebt zu Beginn nach dieser Art von Macht und ist bemuht, sich in der Schwarzen
Kunst zu beweisen.

Zur Vorbereitung von Lektlre und/oder Theaterbesuch konnen Sie mit lhren Schilerinnen
folgende Fragen diskutieren:

9 Wie wurde es sich anfuhlen magische Kréfte zu haben?

9 Was wulrdest du zaubern, wenn du magische Krafte hattest?

9 Welche Folgen hétte dieser Zauber langfristig fur dich und die anderen?
9 Welche negativen Aspekte hatte es zaubern zu kénnen?

Gestalten einer Schattentheater-Szene

Die Muhle im Koselbruch ist eine magische Schule. Um diesen besonderen Ort der
magischen Trdume und phantastischen Verwandlungen auf der Buhne darzustellen
nutzen wir auf der Buhne die Mittel des Schattentheaters. Der folgende Text stammt aus
der Szene 7 des Theaterstlickes und beschreibt den Moment der Verwandlung Krabats
in einen Raben. Ihr kdnnt jetzt eure eigene Version dieser Szene mithilfe von Elementen
des Schattentheaters entwickeln. Teilt eure Klasse dafur in 5er Gruppen auf. Lest euch
dann die Szene durch und anschlieBend auch die Aufgabe. Baut euer Schattentheater
auf. Uberlegt euch dann wer welche Rolle oder Aufgabe Ubernimmt und wie ihr die
Verwandlung der Gesellen in Raben mithilfe eures Schattenspiels darstellen konnt.
Probiert verschiedene Mdglichkeiten aus. Uberlegt euch auch wie und in welcher
Stimmung der Text gesprochen werden soll.




Szene 7 — Aufnahme in die Schwarze Schule

Krabat ein 14 jGhriger Waisenjunge folgte dem Ruf des Meisters und wurde einer von 12
Mdahlgesellen auf der Mdhle im Koselbruch. Nachdem er das Mtillern gelernt hatte war es
an der Zeit in die Kunst der schwarzen Magie eingefihrt zu werden und wie die anderen
Knappen in einen Raben verwandelt zu werden.

MEISTER Es ist Karfreitag.
KRABAT Was fur ein fahler, aufgedunsener Mond am Himmel hangt.
MEISTER Krabat!

Buhnenbild verédndert sich. Die Situation wird irgendwie feierlich. Meister und Gesellen
tauchen auf.

MEISTER Tritt néher, Krabat!
Husch auf die Stange!

Verwandlung der Gesellen in Raben

KRABAT Was...

MEISTER Seit einem Vierteljahr bist Du nun auf der Muhle, Krabat. Die
Probezeit ist bestanden, Du bist kein gewohnlicher Lehrjunge
mehr - Du sollst fortan mein Schiler sein. Husch!

Krabat verwandelt sich in einen Raben.

Du musst wissen, dass Du in einer schwarzen Schule bist.
Hier lernt man die Kunst der Kunste. Du siehst dieses Buch?
Es ist der Koraktor. Es enthélt alle Zauberspriche der Welt.
Ich allein darf es lesen, weil ich der Meister bin. Euch ist es
verboten darin zu lesen. Versuche nicht, mich zu hintergehen,
das wurde dir schlecht bekommen! Du hast mich verstanden,
Krabat?

KRABAT Verstanden.

Meister macht vor, die Anderen stimmen nach und nach ein, Alle bis auf Krabat

MEISTER Pflocke vom Birkenholz, vier an der Zahl, auf dem Ofen
gedorrt und daumendick. Damit verpflocke des Nachts
zwischen zwdlf und eins eine Quelle mit folgendem Spruch
auf den Lippen.

TONDA Dies ist die Kunst,

LYSCHKO es regnen zu lassen.




JURO

Zum

TONDA Ersten versieh Dich mit vier auf dem Ofen
LYSCHKO dritthalb Spannen lang
TONDA zwischen zwolf und eins
JURO Holzern.
ALLE(auBer Krabat) was hier geschrieben steht.
MEISTER Und jetzt Dul!
KRABAT Dies ist die Kunst... - ist die Kunst, es regnen zu ...es regnen
Zu ...
MEISTER Ein nachstes Mal, Krabat, solltest Du mehr auf die Worte
achten. Uberdies musst Du wissen, dass niemand in dieser
Schule zum Lernen gezwungen wird. Pragst du Dir ein, was
ich aus dem Buch der Bucher vorlese, ist es zu Deinem
Nutzen - andernfalls schadest Du nur Dir selber, bedenke
das. Und nun...
MEISTER Ah. Es ist soweit. Krabat und Tonda.
Buhnenbildwechsel.
Aufgabe
Schattenspiel: Die Verwandlung
Dauer 60 — 90 Minuten
Ziel Eine Szene aus dem Theaterstick mithilfe von Elementen des
Schattentheaters gestalten.
Stlckbezug Traumsequenzen, Verwandlungen und andere magische Momente
werden in der Inszenierung mithilfe von Schatten dargestelit.
Material 1 ein Bettlaken oder ein anderes dunnes Tuch
1 eine lange Wascheleine um das Tuch zu spannen
1  Waéscheklammern oder andere Klipse zum Befestigen der
Leine am Faden
1 einliegender Tisch
1 eine starke Taschenlampe oder einen Baustrahler
Vorbereitung FUr die Buhne wird der Faden in einer Hohe von ca. 2m gespannt.
Dartber wird das Bettlaken gehangt und mit den Wascheklammern




gesichert. Stellt 1 Tisch quer am Boden unter das Laken. So kann
man falls n6étig dahinter unbemerkt agieren. Hinter Euch stellt inr eure
Lichtquelle auf oder postiert euch mit eurer Taschenlampe, diese/r
sollte genau in die Mitte des Lakens zielen.

Ablauf

Probiert jetzt mit eurem Korper aus wie ihr einen Schatten erzeugen
konnt der die Verwandlung Krabats in einen Raben zeigt. Auch die
anderen Muhlgesellen machen in der Szene diese Verwandlung.
Probiert verschiedene Moglichkeiten aus und entscheidet
gemeinsam was euch gut gefallt. Gestaltet jetzt die gesamte Szene
mit Text. Uberlegt euch was als Schatten zu sehen ist und was nicht.

Nachbereitung des Theaterbesuches

Nachgesprach

Wenn der Theaterbesuch
ins Gespréach:

eine Weile her ist bietet folgendes Spiel einen guten Einstieg

1 Erinnerungsball

Dauer 5 bis 10 Minuten

Ziel Sich an die Inhalte des Theaterstlckes assoziativ erinnern
Stuckbezug Assoziatives Erinnern an die Inhalte des Theaterstlckes

Material Ein Ball

Ablauf lhr steht im Kreis und werft euch einen Ball zu. Bei jedem Wurf

nennt der Werfer schnell und spontan ein Wort, welches ihm zum
Theaterstuck einfallt. Der Fanger wiederholt dieses Wort, wenn er
den Ball fangt. Dann gibt er den Ball mit einem neuen Wort an
einen anderen Spieler weiter. Uberlegt nicht lange, sondern seid
schnell und spontan.

Ziel eines Nachgespréaches ist, gemeinsam das Gesehene zu reflektieren, Unklarheiten zu
besprechen, Zusammenhange herauszufinden und einen Eindruck von der Vielfalt
maoglicher Interpretationen und Wahrnehmungen zu gewinnen.

|dealerweise ermdglichen sogenannte ,offene”, allgemein formulierte Fragen, eine
lebendige Diskussion, die sich weitestgehend selbst steuert. Eher ,geschlossene”
Fragen, die einen Fokus auf bestimmte Aspekte setzen, kbnnen jedoch hilfreich sein, um
Erinnerungen wach zu rufen, das Gesprach anzukurbeln und es schrittweise auf eine

offene Form hinzufUhren.
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2 Gesprachsero6ffnung

Ereignisse

f
f
f

Was ist in dem Theaterstiuck passiert?
Was ist hoch passiert?
Wie endet das Theaterstuck?

Verstandnis

f
f
f

Habt ihr Fragen zur Geschichte?
Ist euch etwas unklar?
Was fandet ihr seltsam?

Erleben

)l

= 4 A A A

Welches war der spannendste Moment?

Was ist hdngen geblieben?

Was hat dir am besten gefallen?

Welche Szene ist dir besonders gut in Erinnerung geblieben?
Gab es etwas, das dir nicht gefallen hat?

Was war lustig?

Was war cool?

3 Inszenierung

Figuren

)l

= 4 A A

Welche Figuren gab es?

Wer ist die Hauptfigur?

War sie dir sympathisch oder unsympathisch? Warum?
Wie wurdest du die Figuren jeweils beschreiben?
Welche Funktion haben sie im Theaterstuck?

Welche besonderen Charaktereigenschaften konntest du an den Figuren
entdecken?

In welchen Situationen wurden diese besonders deutlich?

Welche Geflhle hast du im Stick gesehen? In welchen Situationen, wie kam es
dazu?

4 Theatermittel

= 4 A =

Wie sahen die Kostlime aus?

Welche Funktion haben sie in der Inszenierung?
Was sagen sie Uber die Figuren aus?

Was ist euch am Buhnenbild aufgefallen?




9 Welche Funktion hat die Buhne fur die Inszenierung?

9 Welche Assoziationen/spontanen Ideen hast du beim Betrachten
BUhnenbildes?

9 Wie haben die Schauspieler die Buhne fur inr Spiel benutzt?

9 Welche Funktion hatten Licht und Musik?

9 Wie wlrdest du den Einsatz von Licht und Musik beschreiben?

1 Welchen Effekt erzielt der Einsatz von Licht und Musik in der Inszenierung?

5 Geschichte

i Héattest du dir einen anderen Schluss gewunscht?
1 Wie hatte das Stuck noch enden kénnen?
1 Wie konnte die Geschichte weitergehen?

6 Weiterdenken

des

T Warum folgt Krabat dem Ruf des Meisters und geht zur MUhle am Koselbruch?

T Warum bleibt er?

1 Warst du an Krabats Stelle ebenfalls dem Ruf des Meisters gefolgt und ein
Muhlgeselle geworden?

i Hattest du gerne magische Krafte?

T Wie fuhlt es ich an Macht Uber jemanden zu haben?

1 Wann wird Macht geféhrlich?

i Krabat hat endlich ein Zuhause gefunden und freut sich auf eine Zukunft als
Zauberer. Welche Ereignisse lassen Krabat an seiner Entscheidung zweifeln?

9 Wie verandert sich im Laufe des Theaterstlckes die Beziehung von Lyschko und
dem Meister?

1 Warum bespitzelt Lyschko seine Mitgesellen fUr den Meister?

9 Warst du gerne mit Lyschko befreundet?

9 Der Meister bietet Krabat an sein Nachfolger zu werden. Warum macht er das”?

1 Krabat lennt das Angebot ab. Warum? Wurdest du dich genauso wie Krabat

entscheiden?

7 Am Ende brechen Krabat und die Kantorka ins Unbekannte auf. Wie kdnnte die

Geschichte weitergehen?

9 Was denkst du wie die Muhlgesellen an inre Zeit auf die Muhle zurtckblicken?

7 Das Machtsystem Mihle

Otfried PreuBler sagt Uber sein Buch:

.Mein ,Krabat’ ist keine Geschichte, die sich nur an junge Leute wendet, und keine
Geschichte fur ein ausschlieBlich erwachsenes Publikum. Es ist die Geschichte eines

12




jungen Menschen, der sich mit finsteren Méchten einlasst, von denen er fasziniert ist, bis
er erkennt, worauf er sich da eingelassen hat. Es ist zugleich meine Geschichte, die
Geschichte meiner Generation, und es ist die Geschichte aller jungen Leute, die mit der
Macht und ihren Verlockungen in Bertihrung kommen und sich darin verstricken.”

Sammelt gemeinsam Antworten zu folgenden Fragen:
1 Wie sichert sich der Meister den Erhalt seiner Macht Uber die Muhlgesellen?
1 Mit welchen Mitteln siegt im Theaterstuck das Gute Uber das Bose?

Mogliche Antworten zu Frage 1:
1. Tr@ume: Er kann sich in Trdume einschleichen und sie kontrollieren.
2. Gefangenschaft: Die Muhle kann nicht verlassen werden, nicht einmal durch Suizid.

3. Verfuhrung: Die Schuler selbst erfahren eine Erweiterung ihrer Macht, da sie ebenfalls in schwarzer Magie
unterrichtet werden und diese einsetzen kdnnen. Es erleichtert lhnen beispielsweise die schwere Arbeit auf
der MUhle. Sie kénnen sich in Tiere verwandeln, plétzlich verschwinden oder ihren Kérper verlassen.

4, Kein Zugang zu Bildung: Im Buch der schwarzen Magie, dem Koraktor darf nur der Meister lesen. Seine
Schuler missen das von ihm Vorgelesene auswendig lernen.

5. Verbesserung der personlichen Lebensumstande: Krabat ist ein armer Betteljunge ohne Zuhause, ohne
Familie und ohne Aussicht auf ein gesichertes Leben in der Zukunft.

6. kontrollierter Druckabbau: Einmal im Jahr nach dem Osterritual durfen die Gesellen auf den Meister
schimpfen, um den Stress der Anpassung loszuwerden und sich wieder unterordnen zu kénnen. Wie beim
Karneval werden die hierarchischen Unterschiede fUr kurze Zeit aufgehoben.

7. Klima der Angst: Jedes Jahr wird ein Geselle dem Gevatter geopfert. Es trifft immer einen Gesellen der dem
Meister aufgrund seines Wissens in der schwarzen Magie geféhrlich werden kdnnte oder der nicht
systemkonform agiert. Nur diejenigen welche ihren Willen unter den des Herrschers stellen, kénnen sich in
Sicherheit wiegen.

8. Verbot von Liebesbeziehungen: Die Gesellen sind génzlich an den Meister und an seine Gunst gebunden. Es
existiert keine andere stérkende Vertrauensperson.

9. Drohungen: Der Meister droht Krabat mit dem Tod. Falls er sich nicht seinem Willen beugt und die Muhle als
sein Nachfolger Ubernimmt.

10. Koérperliche Gewalt: Als Krabat Juro unterstitzt und sich anstatt seiner in ein Pferd verwandelt quittiert der
Meister dieses Ungehorsam mit Schlagen.

Mogliche Antworten zu Frage 2:

1. Selbstbestimmung: Die eigene Willenskraft wird im Training mit Juro geUbt, um sich dem Willen des Meisters
zu widersetzen.

2. Liebe: Reprasentiert in der Figur der Kantorka, eng verbunden mit einem religits begrindeten
Uberzeugungssystem von Nachstenliebe und Mitmenschlichkeit.

3. Wissen und Bildung: Juro liest heimlich im Koraktor und kennt somit den Ausweg aus dem Machtgeflge der
Muhle.
Zeitungsartikel?

AfD und junge Menschen

Jung, rechts, mannlich sucht

2 www.sz.de/lux.66EKB6AXNBsDXa2Y3hdd1By; Siiddeutsche Zeitung Digitale Medien GmbH / Stiddeutsche Zeitung GmbH
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Die AfD ist vor allem bei jungen Leuten so beliebt. Warum? Ein soziologischer
Erklarungsversuch.

Gastbeitrag von Wilhelm Heitmeyer

Bei den Landtagswahlen in Brandenburg, Sachsen und Thuringen haben um die 30
Prozent der 16- beziehungsweise 18- bis 24-Jahrigen die AfD gewanhlt. Die jungen Leute
haben so dazu beigetragen, dass die AfD zur starksten Partei in Ostdeutschland
geworden ist. Sucht man nach Erklarungen fur diesen Erfolg, kann man zun&chst damit
beginnen, womit er sich nicht erklaren lasst. Besonders beliebt ist in Medien und Politik
die Verwendung des Begriffes ,Rechtspopulismus®, der aufgrund seiner Beliebigkeit
nichts Klarendes hergibt.

Der Begriff des ,Rechtsextremismus® ist indes ungenau. Klassischer Rechtsextremismus
ist immer mit Gewaltbereitschaft verbunden, die AfD halt sich von offener
Gewaltorientierung fern. Der wieder ausgegrabene Begriff des ,,Faschismus* ist ebenfalls
nicht hilfreich. Er kann nicht erfassen, was die AfD fUr inre Wahler attraktiv macht. Alle drei
Begriffe dienten einer Strategie der Abschreckung. Die ist offenkundig gescheitert — und
mit ihr diese drei Begriffe als gangige Erklarungsversuche. Sie kbnnen das eigentlich Neue
der AfD und ihre besondere Anziehungskraft nicht einfangen. Das Neue und die
Erfolgsspur der AfD liegt im Angebot ihres ,autoritdren Nationalradikalismus®.

Das ,Autoritare” zielt auf das angebotene Gesellschaftsmodell. Der Fokus liegt auf der
Wiederbelebung traditioneller Kultur und Lebensweise,

Frauen- und Familienbilder, traditioneller Hierarchien. Dazu gehort das Versprechen
ethnischer Homogenitat und der Ausgrenzung kultureller und sexueller Vielfalt. Der
autoritdre Staat wird mit der Ausweitung von Kontrolle und Strafverscharfungen
aufgerufen. Das ,Nationale® in der explizit nationalistischen Auspragung betont die
Uberlegenheitsattitiide deutscher Kultur. Sie driickt sich als rabiate Identitétspolitik und
Ausgrenzungsstrategie aus.

Der Habitus der AfD: Starke, Dominanz und Uberlegenheit

Das ,Deutsch-Sein® wird zum Identitatsanker in Krisenzeiten. Zur Neudeutung deutscher
Geschichte gehort die Feier von Nationalstolz und die Relativierung der NS-Verbrechen.
Wirtschafts- und sozialpolitisch wird die Formel ,Deutsche zuerst® propagiert.
AuBenpolitisch gehoért zur nationalistischen Ausrichtung die angestrebte Néhe zu
,Starken®, also autoritar-nationalistischen Regimen. Das ,Radikale“ zeigt sich in den
aggressiven Kommunikations- und Mobilisierungsstilen, die durchgangig mit Feindbildern
und ,gruppenbezogener Menschenfeindlichkeit® besetzt sind, um der rabiaten
Propagierung einer ethnischen Homogenitat der ,echten Deutschen® zu dienen.

Wie lasst sich vor diesem Hintergrund der Wahlerfolg der AfD bei jungen Wahlerinnen und
Wahlern erklaren? Wenn sich insbesondere junge Manner von dieser Partei
angesprochen fuhlen, liegt das auch daran, dass das autoritare, nationalistische und
radikale Angebot der AfD idealtypisch einem Habitus entspricht, der sich durch Stérke,
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Dominanz und Uberlegenheit definiert. Dieser Habitus wird umso attraktiver, je starker
Unterlegenheitsgeflhle und Verunsicherungen spurbar werden.

Wenn junge Frauen zum Beispiel bessere Noten, Abschlusse und berufliche Perspektiven
haben, kann das von jungen Mannern mit schlechteren Perspektiven als Zurticksetzung
und Verunsicherung erlebt werden. Auch die sozialgeografischen Strukturen in
Ostdeutschland mit der Dominanz von kleinen Gemeinden und Kleinstadten, mit der
erheblichen  Abwanderung gut ausgebildeter junger Frauen, zumal aus
strukturschwachen Gebieten, sind gunstig fur die AfD. Dadurch ver&nderten sich unter
anderem die zahlenméaBigen Verhéltnisse junger Frauen und Méanner, mit Folgen fur die
méannlichen Chancen auf Bekanntschafts-, Liebes- und Eheverhéltnisse. Selbst an
solchen Stellen setzt die Attraktivitdt des autoritdren Nationalradikalismus an.
Prototypisch dafur sind die Social-Media-Videos des AfD-Ex-Spitzenmanns Maximilian
Krah:

»Echte Manner sind rechts — dann klappt das auch mit der Freundin®, so seine politische
Ermunterung verunsicherter junger Manner.

Die Zustande vor der Krise sind nicht wiederherstellbar

Ein weiterer Faktor ist die intergenerationale Weitergabe demutigender Erfahrungen in der
»oystemumstellung” der 1990er-dahre. Zu erinnern ist zum Beispiel daran, dass die
politischen Machteliten der Bundesrepublik kein Interesse daran hatten, zu verstehen, wie
die DDR-Gesellschaft mit ihren sozialen Netzen und Strukturen funktioniert hat. Die so
entstandenen ,leeren Institutionen® ermoglichten dem klassischen, gewalttatigen
Rechtsextremismus der ,Baseballschlégerjahre® sozialrdumliche Machtaustbungen. Sie
wirken bis heute nach, bis zur Weitergabe der Gesinnung der damals jungen,
gewaltbereiten Manner an ihre Kinder.

Ebenfalls von groBer Wirksamkeit sind bis heute die negativen Erfahrungen des
durchschlagenden Umstellungsparadigmas bei der staatlichen Wiedervereinigung. Aus
»,Mehr Sicherheit und weniger Freiheit* (in der DDR) wurde schlagartig ,Mehr Freiheit und
weniger Sicherheit* (in der Bundesrepublik). Das Uberforderte insbesondere jene, die eine
autoritare Sozialisation durchlebt hatten. In den entsicherten Krisenjahrzehnten seit 2000
hat sich der Wegfall sozialer Absicherung massiv verstarkt.

Seither sind die politischen und ©&konomischen Instrumente zur Einhegung
soziobkonomischer Krisen und der Abfederung ihrer Folgen fur die Einzelnen nicht mehr
sofort und uneingeschrankt verflgbar. Die gewohnten und sicherheitsspendenden
Zustande vor der Krise sind nicht wiederherstellbar. Besonders deutlich geworden ist dies
in der Corona-Krise. Bei einem Teil der Bevolkerung entstehen, &hnlich wie nach den
Umbriichen der 1990er-Jahre, Wahrnehmungen, Erfahrungen und Angste von
Kontrollverlusten. Damit gehen Bedrangnisse eines Verlustes von
Selbstwirksamkeitserfanrungen einher.

Hier setzt der autoritare Nationalradikalismus mit seinem Versprechen zur
Wiederherstellung von Kontrolle an: ,Wir holen uns dieses Land zuruck® — mit der
autoritaren Politik einer national-homogenen Gesellschaft und einem aggressiven Staat.
FUr jene, die sich durch die Reprasentationsliicken der etablierten Parteien (vor allem im
landlichen Raum) nicht wahrgenommen fuhlen, lautet die entsprechende Parole: ,Wir
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machen euch wieder sichtbar.“ Zentral sind die lange Zeit von den etablierten Parteien
,2unbesetzten“ Themenfelder von Migration in der Kombination mit Kriminalitat. Die
jungsten Anpassungen der demokratischen Parteien haben das nicht entkraftet, sondern
im Gegenteil bestarkt.

Vermeintlich ,Schuldige“ zu identifizieren, kann entlastend wirken

AfD-Anhanger kénnen sich im Gefuhl, ,auf der richtigen Seite” zu stehen, bestéatigt fuhlen.
Damit verbunden ist der rabiate Kulturkampf, dessen Kern die ausgrenzende
Identitatspolitik ist. Die Diskursverschiebungen durch Ausweitung des Sagbaren mit
eingangig gepragten Begriffen (,Bevolkerungsaustausch®, ,Remigration®) stimuliert auch
die Provokationslust. Das macht sie insbesondere flr verunsicherte junge Manner
attraktiv. Die Kommunikationsstrategie der Emotionalisierung von Problemen als
Kontrollverluste setzt die wissenschaftlich belegte Anfalligkeit far
Verschworungsideologien frei.

Vermeintlich ,Schuldige® zu identifizieren und offentlich zu attackieren, kann entlastend
und identitatsstabilisierend wirken. Die insbesondere von Bjorn Hocke gepflegte Rhetorik
vom Untergang des deutschen Volkes spricht junge Manner mit heroischen BedUrfnissen
an. So kann ein Notwehrrecht konstruiert werden, das scheinbar die aggressive
Demonstration von Stérke legitimiert — unter Umstanden bis hin zur Gewaltaustbung.

Die Erfolge der AfD in der jungen Wahlerschaft in Ostdeutschland bilden nur einen
Ausschnitt von deutschen Zustanden. Gleichwohl muss darauf entschiedene
Aufmerksamkeit verwendet werden, da wir es mit einem langerfristigen Prozess zu tun
haben, der bereits seit Beginn der entsicherten Krisenjahrzehnte, also etwa seit der
Jahrhundertwende, eingesetzt hat. Es ist ein Prozess der Demokratieentleerung: Der
Apparat funktioniert, das Vertrauen erodiert. Das ist ein idealer Nahrboden fur die weitere
Ausbreitung des autoritaren Nationalradikalismus.

Wilhelm Heitmeyer, 79, ist einer der renommiertesten Gewnatt Rechtsextremismusforscher
der Bundesrepublik. Er ist SeniBrofessor am Institut fur interdisziplindre Konflikind

Gewal tforschung der Universit?2t Bi eteef el d.
Bedrohungsallianzeni (Suhr

Auf der Basis des Zeitungsartikels lassen sich folgende Fragen besprechen:

Was macht den Meister fur Krabat attraktiv?

Wie verfuhrt der Meister Krabat und die anderen Gesellen dazu ihm zu folgen?
Welche Mittel setzt er noch ein?

Wie verfuhrt die AfD die jungen Manner dazu sie zu wahlen?

Gibt es Parallelen zwischen dem Machtsystem des Meisters und der AfD?

= =2 =4 A 4 =

Welche Unterschiede gibt es?
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Impulstext
Otfried PreuBlers Krabat als Warnung vor diktatorischen Systemen?®

Aufgrund der in Krabat thematisierten Versuchungen von Macht, aber auch der
Uberwindung dieser Versuchung, dem Widerstand gegen das Bdse, lasst sich der
Roman auch als Parabel Uber den Nationalsozialismus lesen. Die in Krabat beschriebene
Machtstruktur erinnert in hohem MaBe an ein diktatorisches, totalitdres System, in dem
das einzelne Individuum nichts z&hlt, sondern nur als Teil dieser Gemeinschaft fungiert.
Dies zeigt sich an der Austauschbarkeit der Gesellen. Auch die Verwandlung in sich
gleichende Raben, die alle dem Meister unterstehen, verdeutlicht das. AuBerdem wird die
psychische Bindung an das System durch Rituale mehr und mehr vertieft. PreuBlers
Roman ist priméar angelegt als Kritik an diktatorischen Systemen, er will davor warnen in
ein solches Zwangssystem einzutreten, dessen Machtgeflige man sich nicht mehr so
leicht entziehen kann, hat man sich erst einmal an die Vorteile einer autoritar angelegten
Gemeinschaft gewohnt. Die Vorteile, die im Krabat beschrieben werden, sind zum einen
die Verbesserung der Lebensumstande, die gerade benachteiligte Jugendliche dazu
verfuhren, in ein solches System einzutreten. Die personliche Machterweiterung spielt
allerdings eine noch gréBere Rolle. Hier wird auf phantastischer Ebene die Aussicht auf
Macht durch Schwarze Magie dazu genutzt den ahnungslosen Krabat einer Faszination
auszusetzen, der er nicht widerstehen kann und dessen Folgen er ebenso wenig
abschatzen kann. Denn Macht Uber andere zu besitzen bedeutet auf der Muhle
gleichzeitig, seine eigene Macht ganzlich unter den Willen des Meisters zu stellen. Und
somit seine eigene Selbstbestimmung komplett aufzugeben. Angewendet auf
dikatorische Systeme in der realen Welt bedeutet der Eintritt in eine solch organisierte
Gemeinschaft ebenfalls eine Machterweiterung fUr die Mitglieder. Man gehdrt hier zu
denjenigen die beispielsweise Macht Uber verfolgte Minderheiten austben kdnnen. —im
Nationalsozialismus war dies die Verfolgung der Juden. [Auch die Tatsache, dass es auf
der Muhle kein Entkommen gibt lasst sich auf] real existierende totalitare Systeme
Ubertragen. Auch hier kann der Versuch eines Austritts oder der Versuch das Land zu
verlassen den eigenen Tod durch einen Vertreter des politischen Fuhrers zur Folge haben.

3 Auszug aus der Magisterarbeit von Blum, Daniela: Otfried PreuBlers Krabat als Warnung vor diktatorischen Systemen. Quelle:
http://www.mythos-magazin.de
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Theaterpadagogische Nachbereitung

Im KRABAT werden die MUhlgesellen und der Meister durch verschiedene Masken
dargestellt. Diese besondere Form des Theaterspielens mit den SuS nach dem
Theaterbesuch auszuprobieren kann eine schone Nachbereitung sein. Besprechen sie
mit den Schulerinnen und Schulern die Bedingungen dieser besonderen Theaterform.

Lebendigkeit der Masken

Die Ausstrahlung einer Maske ist nicht nur auf das Gesicht bezogen, sondern auf die
ganze Person. Die Maske allein legt nicht die Gestalt und ihre Bedeutung fest. Die
Verkleidung und hauptsachlich die Art der Bewegungen bestimmen das Alter, den
sozialen Status und die Bedeutung der Figur. Die Farben sowohl in der Bemalung als
auch in der Verkleidung sind ein wesentlicher Ausdruck, der die Form unterstreicht oder
ihr widerspricht. Die Maskierung braucht Reduktion auf das Wesentliche um
Empfindungen im Spielen sichtbar zu machen, so dass jede Bewegung in der
sparsamsten und knappsten Form angewendet wird.

Hinter der Maske

Mit dem Tragen der Maske werden Wahrnehmungsbereiche geschult, die sonst
vernachlassigt werden, z. B. mussen durch die eingeschréankte Sicht andere Personen
erspurt werden. So werden trotz des Vorhandenseins des Bewusstseins auch
unbewusste Bereiche angesprochen. Mit wachsender Identifikation einer Rolle kann die
Zuschauerin die unter der Maske spielende Person vergessen und sich mehr der
Symbolik des Bildes hingeben.

Korperausdruck

Im Maskenspiel steht die Mimik nicht zur Verfugung, daher erfordert es gezielte
Korperhaltungen und Bewegungen, um etwas auszudrlicken. Personen, die ihre
Emotionen nur schwer nach auBen bringen kénnen, erleben in der VergroBerung der
Gesten und der Ausdehnung einer Bewegung, wie die Verbindung zwischen Kérper und
Emotionen spielerisch in Gang gebracht wird. Festgehaltene Korper lernen die Weichheit
und Anpassung an Raum und Boden. Zu weiche Korper lernen eine Struktur im Sinne
einer Haltung (Figur). Im Spiel sollte die Eindeutigkeit und Klarheit im Ausdruck immer
wieder angeregt werden. Als Spielerin sind mehrere Ebenen gleichzeitig zu beachten:
eigene Figur gestalten, mit Haltungen und Gefuhlen in die Figur gehen, Orientierung zum
Publikum und Blick fGr den Raum, Begegnung mit anderen Maskenfiguren und
Verstandigung Uber gemeinsame Handlung.

Die Buhne

In der Maske steckt trotz ihrer festgelegten Form und Farbe eine groBe
Verwandlungsfahigkeit. Durch eine kleine Bewegung im Raum, der Veranderung des
Lichteinfalls, das Einnehmen einer anderen Position (Perspektivwechsel fur den
Zuschauer), kann die Maske weicher oder harter wirken, kann sogar den Eindruck
vermitteln, dass sie l&chelt. So entsteht ein Mienenspiel, das objektiv nicht vorhanden ist.

18




1 Die Miihle, jetzt mahlt sie wieder!

Dauer

15 Minuten

Ziel

Choreografierte Korperbewegungen; Korperausdruck

Stuckbezug

Die Muhle am Koselbruch ist ein magischer Ort mit Eigenleben.
Dieses Leben wird der MUhle durch Soundeffekte eingehaucht und
dadurch, dass sich die Muhlknappen kérperlich mit den Stoffen,
Seilen und Rohren der Muhle verbinden.

Ablauf

Eine Person beginnt, indem sie sich auf der Spielflache positioniert
und eine schlichte Bewegung standig wiederholt. Ihr kommt nun
nacheinander dazu und erganzt die MuUhle mit einer weiteren
Bewegung. Achtet dabei darauf, dass eure Bewegungen einander
beeinflussen (z.B. kdnnte der Arm einer Person ein Hebel sein und
mit jeder Bewegung das Bein der ndchsten Person aktivieren). Die
sich wiederholenden Bewegungen macht inr so lange, bis die Muhle
komplett ist, also alle Personen eine Bewegung machen. Zum
Schluss kénnt ihr eure Bewegung auch noch mit einem Gerausch
erganzen. Nun werden eure Bewegungen und Gerdausche immer
schneller, bis die Muhle Uberhitzt und auseinanderfallt.

Variante

Es kann auch einen Meister geben, der die Muhle dirigiert. Daumen
nach oben bedeutet schneller, nach unten langsamer. Handflache
nach oben lauter, nach unten leiser.

2 Grimassen weitergeben

Dauer

10 Minuten

Ziel Aufwarmen und lockern der Gesichtsmuskultur; unterschiedliche
Gesichtsausdrucke ausprobieren

Ablauf

lhr sitzt im Kreis. Eine Person formt eine Grimasse und zeigt diese
der rechten Parterin. Diese Ubernimmt den Gesichtsausdruck und
formt dann eine neue Grimasse die wiederum weitergegeben wird.
Je nach SpaB sind mehrere Runden mdoglich.

3 Einfache Papiermasken

Dauer

30-45 Min.

Ziel

Die Schulerinnen lernen eigene Ideen zu visualisieren, indem sie ihre
eigene Maske entwerfen.
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Material

Verschiedene GroBen Tonpappe, unterschiedliche Stifte, Farben,
Scheren, Kleber, Bunte Krepppapiere, Wolle, Stoffe, Federn, u.a

Zur Befestigung der Maske: Locher, Tesafilm, Gummiband (vor dem
Lochen die Seiten mit Tesafilm verstarken.)

Stuckbezug

Gesamter Stlckzusammenhang

Ablauf

FUr diese freie Form aus Kartonpapier, wahlt aus circa drei
PapiergréBen aus und haltet das Papier vors Gesicht. Erspurt mit
den Fingern die Lage der Augen und Nase und markiert diese
Stellen auf dem Papier mit einem Bleistift. Diese Punkte werden
ausgeschnitten, erst klein, vergréBern kann man diese Ausschnitte
noch nachdem die Form zugeschnitten und die Maske bemalt und
dekoriert ist. Die Nase kann ausgeschnitten werden, so sitzt die
Maske besser. Mit einer zugeschnittenen Nase aus Papier, kann die
eigene Nase Uberdeckt werden. Die Gesichtsform der Maske kann
unabhangig von der eignen Gesichtsform zugeschnitten werden.
Bei der Gestaltung und Dekoration der Maske sind der Fantasie
keine Grenzen gesetzt und auch das angebotene Material darf sehr
vielseitig sein.

4 Maskenvorstellung

Dauer 30 - 60 Min.

Ziel Die Schulerinnen trainieren die Eigen- und Fremdwahrnehmung mit
der Maske, sowie den Auf- und Abtritt.

Stuckbezug Gesamter Stuckzusammenhang

Ablauf Basis: Eigene Maske betrachten und spontan Eigenschaften der

Maske nennen. Meine Maske ist / hat/ kann ...

Jede Schulerin prasentiert ihre Maske, indem sie sie vor sich halt
und die Eigenschaften benennt.

Erweiterung: Die Schulerinnen setzen die Maske auf und
prasentieren sich dem Publikum, indem sie auftreten, kurz verharren
und die Zuschauerinnen anschauen und dann wieder abtreten.
AnschlieBend folgt eine Beschreibung der Spielerinnen und der
Zuschauerinnen anhand folgender Leitfragen: Wie fuhle ich mich mit
der Maske? Wie erlebe ich die anderen? Wie ist mein Blickfeld? Wie
verandert sich meine Haltung?

5 Begegnung der Masken

Dauer

45 — 60 min.




Ziel Die Schulerinnen erfahren, inwiefern die Maske eine Figur
beeinflussen kann.

Stuckbezug Gesamter Stuckzusammenhang

Ablauf Basis: Ohne Masken

Die Schulerinnen stehen sich in Paaren gegentber mit mdglichst
weitem Abstand. Sie gehen mit steifer Korperhaltung und sehr
gerade aufeinander zu und ganz knapp aneinander vorbei. Stoppen
mit dem Gedanken: ,,Ach, den kenne ich doch* - drehen sich dann
um, schauen die Partnerin an und begriBen sie mit Handschlag.
Danach drehen sie sich wieder zurtck und setzen ihren Weg fort.

Erweiterung: Mit Masken den gleichen Vorgang. Zu beachten ist,
dass die Ablaufe nacheinander geschehen: Gehen, Stoppen,
Drehen, Schauen, BegruBen.

Variante: Gangarten und  BegrtBungsformen  verandern,
Schulerinnen machen  Vorschlage und zeigen ihre
BegruBungsarten.

AnschlieBend présentieren die Gruppen sich gegenseitig ihre
Ergebnisse.

6 Spielen mit der Maske

Dauer 20 — 30 Min.

Ziel Ubung zur Rollenbiographie und Interview

Stlckbezug Gesamter Stlckzusammenhang

Material Tafel oder Flipchart, kleine Zettel, Klebeband

Ablauf Basis: Nachdem die Schulerinnen ihre Maske mit den vorherigen

Ubungen kennen gelernt haben, werden der Maske Eigenschaften
und Gewohnheiten zugeordnet und Stuck flUr Stuck eine Figur
entwickelt.

Was gehort zur Geschichte meiner Maske/ Figur? Dazu gehdren:
Alter, Elternhaus, Hobbys, was mag sie besonders gerne, was kann
sie besonders gut und was nicht. Welche Position hat sie in der
Gruppe”? Welche Einstellungen/ Vorurteile hat sie”? Welche Rituale,
Verhaltensweisen sind typisch? Ausstrahlung, Kleidung, Frisur u.a.
Kurze Notizen zu diesen Punkten.

Erweiterung: In Paaren interviewen sich die Schilerinnen
gegenseitig zu inren Figuren. Dazu tragt der Interviewte die Maske,
der Interviewer nicht.




7 Begegnung zweier Maskenfiguren

Dauer

60 - 90 Min.

Ziel

Die Schulerinnen ndhern sich dem szenischen Spiel und trainieren
ihre asthetische Wahrnehmung.

Stuckbezug

Gesamter Stlckzusammenhang

Ablauf

Basis: Jeweils zwei Schulerinnen sind mit ihren Masken auf der
Buhne und die anderen sind Beobachterinnen. Die
Maskenschulerinnen gehen nebeneinander auf die Zuschauerinnen
zu, bleiben stehen und nehmen fur inre Figur typische Haltungen im
Stehen, Sitzen, Liegen ein. Beobachtende Teilnehmerinnen
beschreiben, welche Typen sie erkennen und woran sie dies
festmachen. Sind es gegensétzliche Typen? Was ist gegensétzlich?
Haben sie Gemeinsamkeiten? Welche? Erweiterung: beobachtende
Teilnenmerinnen geben von auBen Regieanweisungen, wie sich die
beiden Masken bewegen sollen. Wie kann eine Begegnung
stattfinden? In welcher Situation soll was geschehen? Was passiert
in der Begegnung?

Variante: Ferngesteuert - Vertonung der Masken mit Gerauschen/
Klangen, die Maske bewegt sich nach den Klangen. Oder: Wenn
die Maske sprechen konnte, was wulrde sie in der jeweiligen
Situation sagen, Monologe/ Dialoge werden von auBen
eingesprochen und die Maske reagiert darauf. Gemeinsamkeiten
und/ oder _/vird

mit

Dauer

90 Minuten

Ziel

Die Schulerinnen die und

Stlckbezug

aus Krabat

Ablauf

Die von 5-

Welche d in der Typen?
aus dem der MUhlgesellen und
den eine Szene die
Uber den Meister, die auf der
schwer n auch die MUhle aus dem
- mit die
die der die
Krabat und die



















